Till lasaren, och sarskilt till dig som nu blir master
Charlotte Bydler och Mats Stjernstedt

Vi vill forst tacka for chansen att diskutera arbeten och processer
tilsammans med masterelever och larare pa Kungliga
Konsthdgskolan, och for det fortroende som visades oss nér vi bjods
in flera manader innan avgangsutstallningens fysiska form var
etablerad och manga verk befann sig pa tankestadiet.

Hogre konstnarlig utbildning rymmer prévande idédiskussioner,
visioner, sjalvreflektion och tvivel. Vi hoppas att samtalen pa
Konsthdgskolan lyser igenom har.

Bild, form och materia &r arkitektoniska, de ritar in rum i bade fysisk
och social mening. Arkitektur och bild balanserar mellan avbild och
urbild, materiell form och sociala inneborder. Ett tvadimensionellt
bildrum kan te sig rationellt eller subjektivt, historiskt forankrat eller
rentav skapa nya metaforer. Detta tycktes centralt i Lina Jaros
fotografiska projekt som ruckar centralperspektivets monopol pa
trovardighet. Jaros ritar rummets tre dimensioner med rosa strumpor
prydligt upphangda i tallar, installerade for att visa de abstrakta
linjerna mitt bland trddstammarnas pelarhall. Idag har
hyperrealismens projekt flyttat till den digitala spelvarlden. | Par
Anderssons digitala bilder — tekniskt sett just rutnatsformer i ett
centralperspektiviskt rum — for ett langvarigt intresse for
verklighetstrohet till sin spets. Effekten ar slaende men rummets
illusionism ar mer grundlaggande an figurernas. Anderssons later
publiken ana nagot av illusionistens trick.

Men konstsituationen ar ocksa ett estetiskt rum som inte
nodvandigtvis avbildar nagonting utanfor sig sjalv. Bilden &r i sig
verklighet — inte avbild. Anna Wickboms tva- och tredimensionella
arbete i papper dramatiserar just glappet mellan bild och avbild. Hon
installerar pappersskulpturer av maébler, bocker eller andra bilder pa
andra papper. Ibland kopplar hon underlag och skulptur till varandra
genom féarg eller motiv. Den enorma skulptursax som hon har
konstruerat till utstalliningen ar bara den en materialisering av
bildrummet. D& Wickbom sétter den till papperet organiserar hon om
detta rum genom ett fysiskt ingrepp med en forstorad kopia. Bildens
materialitet gor den rumslig. Mattias Karlssons arbete Stuck inside



of mobile tycks istallet vanda sig till skulptural och begreppsligt
erfaren rumslighet. Det ar varken likheter eller symboler utan
konkreta former. Deras materialitet ar deras poesi; skulptur och
design i humoristiskt dekonstruerad form.

Sara Wittzell har malat arketypiska motiv: skepp, hav, ett landskap
med hdg horisont. Men virtuositet och personlig signatur ar
motarbetade. Istéllet understryks det generella i bildrepertoaren, och
Wittzell markerar motstand mot den kanon i platta fargfalt, mjuk och
stum kolorit, utan att géra avkall pa majligheten att kédnna igen
malartraditionen. Farg ar ocksa en visuell signal med emotionella
overtoner. Ibland &r idéstoff och kdnslomassig reaktion omgjliga att
separera, som de ideologiska dimensionerna av rodhet. Robert
Karlsson visade hur rétt som symbol och materia an idag formar
berdra och upprora. Karlssons fokus pa 1 maj, folkhemmets och
socialismens estetik skapar ocksa en inre resonans till enskilda verk.
Detta ar bilder i arbete, ett visuellt sprak som forgrenar sig i
vardagserfarenheten utan att vara entydig propaganda.

Bilders manipulativa drag och férmaga att verklighetstroget foretrada
nagon debatteras standigt. Bilder ar bade ting och idéer, de spelar
mot fantasi och kunskap om en delad verklighet. Sara-Vide Ericsons
utforskning av kvinnlighetens framstaliningsformer, sarskilt med en
sexualiserad bojning, visar bildernas delaktighet i maktsprak och
stereotypa omdomen. Ericsons malningar utmanar slentrianmassigt
avbildande saval som betraktande. Aida Al-Tamimis malningar
dramatiserar ocksa det upplevande subjektet. Med variationer i farg,
skala eller vinkel kan samma motiv ses pa olika satt, som
minnesbilder. Vi kanner igen och tror oss darfor forsta vad som
avbildas: ett rum, en gestalt. Men motiven pekar pa bildtecknens
flexibilitet, otrohet, var tolerans infor skillnader. Vi tror ju att vi ser
samma bild eller hér samma ord. Men skiftningar i kulor och
betraktarposition dppnar en varld av tolkningsméjligheter och en
avgrund i social svindel.

Sofia Backlunds skulpturer ar ett resultat av hennes intresse att
arbeta med fysisk materia och form, "med allt som &r byggt” som hon
uttrycker det. Formerna som tycks abstrakta ar harledda ur férlagor,
en tr6jas drapering Over en stolsrygg. Leken med skalférskjutningar
och Oversattning i ett formodat mer kompakt material — i sjalva verket
papper — osakrar igenkdnnandet. Forframligande ar en sida av



tecknens mangtydighet. Vad ar da till exempel begrepp som frihet
och jamlikhet varda? Dessa ord ar tecken som typiskt far betydelse
nar de omsatts i (sarskilt misslyckade!) 16ften och handlingar. En
ljudbild blir ord, och orden blir ansvar. Men Annika Bergqvist-
Kupiainen beskrev ett arbete dar en papegoja, efter en intensiv
traningsperiod som foregar utstallningen, skulle upprepa fraser om
jamstalldhet. | sprickan mellan tecken, det betecknade, avsikter,
|6ften och konsekvenser blottades klichéer. Men att intentioner
saknas behdver inte betyda att ord ar tomma. Mdjligheten att
begreppens makt ligger i effekter av handlingar, utan att bottna i
medvetna avsikter, visar Asa Ersmarks bilder. De utgérs av
feministiska utblickar mot véarlden och de objekt och symboler som
bebor den. Bilderna isolerar sexuellt och reproduktivt laddade
kroppsdelar fran deras funktion, och hittar istallet metaforiska
betydelser. | videon Volcano ses mjolk sippra ur ett kvinnobrdst, en
poetisk iscensattning av kroppens och dess, likt en pyrande vulkans,
osakrade topografi.

Idén om konst som avbildning, eller ens konceptet "konst”, &r inte det
mest brannande heller i diskussionen om Jens Evaldssons serie
Mejan Talks; lunchsamtal som annonserades varje vecka vid skolans
café. Daremot inskarptes vad formatet socialt sett tillater, det faktum
att konstverk ofta reproducerar vad de skapas av. Det specifika i
konstnarligt arbete, en frihet som har fa motsvarigheter: som en
timmes samtal om spontant valda amnen. Gransoverskridandet i
forhallande till den formella estetiken ar lika pataglig i presentationen
av Susanna Serrander. Den borjar har i intensivt vackert maleri;
symmetriskt, balanserat i farg och komposition med en andlig
karaktar. Malet &r inte att stanna vid skénhetsupplevelsen. Serrander
erbjuder en aktiv betraktare att fokusera och kontemplera. Petter
Lehtos Sharing Independence ar en langtgaende reportageserie som
bygger pa intervjuer och dokumentation med fotografi och video fran
moten dar den medverkandes sjalvrepresentation ges hela utrymmet.
| denna version presenteras portrattfotografier av avgangselevernas
mammor, och i ndgon bemarkelse undersoks den konstruerade
tillhorighet som en avgangsklass utmarks av.

Nar Carl Palm avslutar sin utbildning pa Konsthégskolan lamnar han
inte skolbyggnaden ensam. En rad mdbler forsvinner med honom
men da han placerar repliker i dess stalle riskerar inte skolan att
tdmmas pa inventarier. Palm ror sig konceptuellt kring diskussioner
om konstakademisk utbildning, inom en form for institutionskritik som



omfattar bade samarbete och motstand. I tillblivelsen av Victor
Rundgrens verk etableras ett perverst ekonomiskt system. Har
overgar stold i ekonomisk transaktion for att slutgiltig utmynna i en
gava. | centrum for raden av utbyten star ett Bodhitrad av koppartrad
— material som ocksa byter skepnad fran byggnadselement och
elektrisk ledare till atravart stéldgods och vara, for att sluta som
religios fetisch. Vid tidpunkten for det fardigstallda verket har inte
bara Rundgren paverkat verkets tillkomst utan aven ett flertal
personer med ett strategiskt intresse i materialets olika ovannamnda
egenskaper.

Corinne Ericssons passage ar ett system av kvadratiska platbitar
som tillsammans bygger upp fysisk monumentalitet med matematisk
precision. Nar den betrads uppstar férandringen: den murlika kroppen
upploses till forman for ett intrikat ljusspel da konstruktionens
perforation ritar rumsskapande koordinater i morkret. Slaktskapet
med minimalism upphor da konstnarens intresse for att utforska inre
tillstand fororenar nagra av den ortodoxa minimalismens viktigaste
maximer. Istéllet balanserar verket mellan en tung slutenhet och
upplevelsen av materiell upplésning. Malin Holmberg tar grepp om
arkitekturen, delar upp den i en malning som I6per utmed golv,
vaggar, takasar och vid en punkt blir en mobiuslinje, biter tag i sin
egen svans. Verket ar en rekonstruktion av en verklig plats som
fastnat i Holmbergs medvetande, det oscillerar mellan ett fardigt
faktum och ett Oppet antagande, uppat eller nedat, omsluter rummet
samtidigt som den verkar markera en utgang. Holmberg identifierar
verket som en mdjlig, existensiell 6ppning, en "koppling... mellan allt
och inget, till vara yttersta inre granser.” Det rum som Caspar
Forsberg undersoker hanvisar i nagon bemarkelse ocksa bort. Pa
botten av en sj6 har svetsade plastskulpturer férankrats, de har
sedan under dykningsexpeditioner filmats med 3D-videoteknik for att
presenteras i utstéliningen. Jordkonstens pionjarer intresserade sig
for att forena verket med ett avlagset landskap som utgjorde dess
forutsattning. Forsberg anvander tvartom en annorstades placering
av verken for att undersoka en typ av fristallt rum som innebar
oprovade madjligheter, utmaningar och konsekvenser for
konstobjekten.

Rummet dar vetande och erfarenhet stélls i konflikt uttolkas av
Kristofer Wigren som redovisar hur ett aeroskop registrerar jordens
elektromagnetiska spanning; schumanfrekvensen. Instrumentet
beskrivs med vetenskaplig valtalighet, och detta blandverk ar



snubblande nara en modell av verkligheten. Sa fungerar garna myter,
grundade i etik. Wigren ar var tids illusionist som opererar med
miljohot, auktoritetstro och sinnessuggestion. Men lekfullheten i
konsten ger ocksa plats for grymma évningar som inte tjanar det
allméanna goda. Och forebildlighet &r knappast Maria Sewerins
ledstjarna da hon malar figurativa tablaer dar djur och barn kampar
mot trasighet och olikhet; vardagliga situationer med starkt
framlingskap i hemkanslan. Men istallet varms dessa ofta tragiska
eller smatt uppgivna betraktelser vardagens svarta humor.

Som djurfabeln agerar djuren i Niklas EImeheds installationer i
enlighet med manskliga handlingar. | avsaknaden av manskligt liv far
en liknande ordning harska. Vildsvinen lyfter trynet mot den himmel
som inte vill sluta hallregna, en myskoxe stortar fram fast besluten att
hindra krakans dodsfall fran ovan. Religidsa undertoner moter en
fortatad action och titeln pa Elmeheds évergripande projekt — Den
galopperande naturen — bidrar till k&nslan av dysfunktion och
annalkande katastrof. Filippa Barkmans skulpterade gestalt ar en
person i avsaknad av en framsida, av ansikte, 6gon och anletsdrag
som kan fungera igenkannande och darmed trygghetsskapande vid
identifiering. Det faktum att den standigt vander sig bort gor den till en
lamplig ledsagare in i den bildvarld som Barkman har gjort till sin, en
plats med surreala fortecken dar inspirationen suger naring ur vagt
bekanta scenarier. En annan, skrackromantisk, sci-fi praglar David
Abergs animation Dofrenzia. Presentationen redovisar filmens
byggstenar, en bluescreen i modellformat ar fond fér det
underliggande erotiska dromlika dramat. Bioaffischen faststéller att vi
ar i filmens fiktiva rum, dar de skalférskjutna objekten i de 3D-
genererade sekvenserna ter sig lika frammande som filmens
protagonister, tva datoranimerade existenser i en stum interaktion.
Motocrossforare kor dver ett jatteansikte i landskap; det ar det
surrealistiska scenariot i Facial deathmatch av Hampus
Johannesson. Lekens fetischkaraktar och egna lockande logik kan
sparas till flera av Johannessons projekt — inte minst hans
innehallslosa foretag Parker & Jefferson Corp., en plattform déar
konstprojekt smalter samman med tjanstesektor och konsultmarknad.
Form- och ytfixeringen blir bade orsak och verkan.

Men bara manskligt samspel aktualiserar mening. Sa ger standiga
upprepningar betydelserna performativ kraft. Vissa verk tycks dock
fungera av egen kraft. De alstrar konsekvenser. Sa kan vi se pa Tove
Kjellmarks presentation av arbetet med Co-evolution of humans and



machines — ett groteskt forstorat batteridrivet leksaksdjur som
berdvats sin teddypals. En tidigare rérande kamrat blottar sin
forvuxna robotstomme av plast och elektronik. Kjellmark visualiserar
vad vi kunde kalla "konsekvensestetik” (form foljer funktion), men
ocksa en kuslig maskinisk etik.

Elin Maria Johansson arbetar i sina verk med fragor kring det
eteriska i konstupplevelsen for att se vilken estetisk situation den kan
materialisera. | iscensatta situationer dar medverkande och besokare
blandas, déar vikt laggs vid dokumentation och tidens utstrackning,
testar Johansson performancens formaga att bryta med invanda satt
att uppleva och erfara. Performativitet aterkommer i Nanna
Hellbergs konstnarliga verksamhet som konstnar och musiker.
Verket Careless Love, en iscensattning av Janine Antonis Loving
Care (1991-92) och Ana Mendietas Body Tracks (1974), rér sig mot
samma psykologiska och kanslomassiga granser som de tva
foregangarna undersokte. Hellberg koncentrerar ofta en plats ur den
personliga historien, aterskapar handelser som slumrat i
medvetandet och vécks till liv i konfrontation med nagot upplevt i
vardagen, i en drém, i minnet. Aven Tomas Forsbergs arbete
atervander till en kansla. Men han kopplar ett grepp om sinnena
genom att bygga in betraktaren i en drémsk videoloop, dar en
undervattenssimmare svavar runt utan att ndgonsin hamta luft. En latt
kvavningskansla blandas med fascination infor verket; lockelsen i att
slappa greppet om véarden utanfor och kasta sig ned i en avgrund.

Charlotte Bydler (frilansskribent och lektor i konstvetenskap,
Sodertdrns hogskola)
Mats Stjernstedt (curator och chef, Index)



